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Abstract

One of the elective affinities of modern history are the births of the Olympics and cinema, both
in 1896. The confluence between a phenomenon and another occurs in several situations, like in
the documentaries. The most famous is Leni Riefenstahl’s Olympia (1938-1939), about Berlin
1936, in that bodies are athletic, happy, without suffering. But others, like the Olympics of Tokyo
(1965), have another tone. Kon Ichikawa’s Ouvre shows the bodies in different situations.
Obviously, the victors appear, but also defeated, athletes that arrive in the last places, exhausted,
without brightness or glory. The film also deals, with very refined montage, of other “invisible”
characters, such as the officials of the modalities. This paper investigates these forms of
cinematographic representation (which are disputes for what sport can be).
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1. Cine y deporte

El siglo pasado estuvo marcado tanto por el enorme desarrollo de la prensa y de otros medios de
comunicacién, como por la interconexion de esos medios, de manera que amplié
exponencialmente lo que Walter Benjamin (1999) habia vaticinado respecto a los afios 1800: un
fenémeno ocurrido a miles de kilometros se vuelve mas importante que un acontecimiento
cercano a la casa. Si podemos sintetizar ese movimiento en una expresion, mismo sin endosar el
programa que desarroll6 su autor, se trata de lo que Herbert Marshall McLuhan (1972) llamé la
constitucion de la aldea global. Coincide con ese proceso la universalizacion del deporte, tal como
Eric Hobsbawm (1996) y tantos lo demostraron, principalmente, a partir de la Inglaterra
moderna, impulsado por el colonialismo y diseminandose por el mundo. No es casual que
antiguas colonias inglesas tengan equipos que hoy se destacan en modalidades como hockey,
rugby y atletismo.

La prensa crecié6 mucho con el deporte y viceversa, al punto de que es imposible pensar en el
ultimo sin considerar la primera. Diarios, revistas y programas radiofénicos y luego televisivos,
especializados o no, y mas alla de ellos, los multiples recursos que hoy ofrece la red mundial de
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computadoras, son medios no solamente de divulgacién de fenémenos y acontecimientos, sino
de produccién de una manera de ver, pensar y sentir los deportes. Las primeras transmisiones
televisivas en Alemania, por ejemplo, fueron para los quince aparatos esparcidos por la ciudad de
Berlin, que le ofrecieron a la poblacion la posibilidad de mirar fragmentos de las Olimpiadas de
1936, sin tener que desplazarse hasta el parque olimpico construido en la parte sur de la ciudad.
Sino se puede pensar en el deporte fuera de su dimension de espectaculo universal, esto se debe,
evidentemente, al enorme desarrollo de los medios de comunicacién que son, simultaneamente,
medios que componen la propia espectacularizacién del deporte. Iméagenes, textos y voces educan
sensibilidades para una manera de apreciar deportes, de dejarse seducir por ellos.

Forma parte del desarrollo de los medios el nacimiento de la fotografia y de su sucesor, el cine.
El vinculo entre este y el deporte trae algo interesante en términos de una afinidad electiva que
puede ser encontrada: el juego. En ambos esta presente una dimension ludica, mimética, que a
pesar de verse reprimida por la industria cultural y por el cddigo victoria-derrota, permanece al
acecho como potencia. Vale aqui pensar en los sentidos de la palabra Spielen en aleman, cuya
traduccion mas inmediata es jugar, utilizada tanto para referirse a la dramatizaciéon de una pieza
teatral, como a un juego infantil o mismo para designar la practica de un deporte (Fufballspielen),
apareciendo aun en la composiciéon de una expresion germanica mas antigua para cine, que es
Lichtspiel, literalmente, juego de luz.

Junto con las proyecciones en la pantalla en grandes salones, nacen también los Juegos Olimpicos
de la Era Moderna, que daran al deporte un sentido especifico que, en parte, se mantiene hasta
hoy. Hijos del mismo Zeitgeist, componen historias de sentidos opuestos. Mientras que las
peliculas son documentacion, entretenimiento y luego seran también arte, volviéndose ademas
territorio de disputas ético-politicas, principalmente a partir de los afios 1930, las Olimpiadas
tienen, como lo bien destacd Susan Buck-Morss (1991), caracter restaurativo, conservador. Su
invencion se vincula a la reaccion aristocratica frente a la sociedad burguesa (poco mas de 100
afios antes fue la Revolucion Burguesa en Francia), de donde entonces vienen los valores del
amateurismo, que restringen la participaciéon popular; misdginos, una vez impiden en un primer
momento la participacién de mujeres; y elitistas, al buscar ser una resonancia de los Juegos de la
Antigiiedad, actualizando en el “hombre de bien” que practica deportes el ideal del hombre griego
heroico y dedicado desinteresadamente al cultivo de si.

Desde hace mucho, hay el interés en documentar los Juegos Olimpicos. El encuentro entre estos
y el cine se da por lo menos desde 1904 (Galak, 2021), aunque la primera pelicula oficial del
evento parece ser la de la edicion celebrada en Estocolmo, Suecia. Sobre dichas Olimpiadas es la
pelicula considerada como la mas antigua en el sitio del International Olympic Comittee (IOC)!.
El gran salto cualitativo sucede, sin embargo, en 1928, con el documental E/ estadio blanco
(Das weille Stadion), de Arnold Fanck y Othmar Gurtner, sobre los Juegos de Invierno en Saint
Moritz, Suiza. Casi al mismo tiempo, pero a unos buenos kilémetros de distancia, el soviético,
Dziga Vertov, contribuia con su propia invenciéon de maneras de filmar deportes con su
legendario E/ ser humano y la camara (1929). Eran las primeras grandes lineas estéticas del cine en
experimentacion, en juego y tomando en cuenta un sujeto que se ejercita, con la maquina

1 https://olympics.com/en/original-seties /olympic-documentaries/.
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haciendo lo mismo (aunque fija) en relacion a aquel humano que ella busca, en su movimiento,
capturar. Un sujeto que se mueve con ciertos fines no propiamente practicos, pero simbolicos,
dado el caracter de inutilidad (y ahi exactamente reside su gran mérito) de las practicas deportivas:
saltar mas lejos o mas alto, o correr mas rapido, son medios de supervivencia mucho menos
eficaces que los producidos por las maquinas construidas por los propios seres humanos. Es
decir, en la falta de utilidad para los cuerpos, una vez sustituidos por maquinarias para casi todo,
ellos son puestos a jugar unos contra los otros, o contra la naturaleza y el tiempo. De eso se trata
cuando hablamos de deporte.
Desde por lo menos la quinta edicién de los Juegos de Verano, justamente los de Estocolmo, y
desde la primera de los Juegos de Invierno en Chamonix, 1924, cada dos afios un documental es
producido, con excepcién de los periodos en que no hubo Olimpiadas, durante las dos grandes
guerras del siglo veinte. Cada pelicula presenta opciones técnicas y estéticas —y, por lo tanto,
politicas— muy variadas, que van desde lo mas convencional, con la simple glorificaciéon de cada
uno de los campeones narrada de forma lineal y que podria ser confundida con un programa
deportivo de la television, hasta algunas con grandes pretensiones estéticas y de construccioén
artistica poco comun. Uno de ellas es Ocho wvisiones (Visions of Eight, 1973), reuniéon de
cortometrajes sobre las Olimpiadas de Munich, Alemania Occidental, en 1972. Yuri Ozerov, Mai
Zetterling, Arthur Penn, Michael Pfleghar, Kon Ichikaea, Milos Forman, Claude Lelouch y John
Schlesinger son los directores de cada uno de los segmentos. Aunque apenas uno de ellos, el del
britanico Schesinger, aborda el secuestro y asesinato de atletas y dirigentes israclies por un
comando palestino —hecho que marcé aquel evento —, son todos, sin embargo, muy interesantes,
incluso por la mirada inusual que promueven: el francés Lelouch destaca los perdedores, los
fracasados, mientras que la sueca Zetterling anuncia en el inicio de su trabajo que no se interesa
por deportes, pero si por obsesiones. Es una de las maneras mas precisas de entender el
fenémeno deportivo de alto rendimiento, que, sin la dedicacién obsesiva a los entrenamientos y
otras formas de preparacion, probablemente no existirfa.
Otra obra de las mas interesantes — estemos o no de acuerdo con las opciones estéticas de sus
directores, Arnold Fanck y Othmar Gurtner — es la ya mencionada E/ estadio blanco, sobre las
Olimpiadas Invernales disputadas en Saint Moritz, en los Alpes suizos, en 1928. Como en otras
peliculas de Fanck, el apelo se vuelca a la naturaleza, ella misma capaz de construir un estadio sin
(mucha) interferencia de las manos humanas. La grandeza se encuentra en las altas montafias
nevadas, en la simetrfa de los movimientos corporales buscados en cada gesto de la patinadora o
del hombre que esquia, en la desnudez de los cuerpos que remite a la esencia natural, como si no
fuese el deporte parte de la cultura, sino extension del suelo, de la nieve, de la vegetacion.
Fanck habia hecho (y seguirfa haciendo) peliculas ficcionales, algunas protagonizadas por Leni
Riefenstahl, en las que el montafiismo y el paisaje son aspectos centrales. Y es exactamente de
esa actriz, bailarina, cineasta, fotoégrafa y, décadas después, buceadora, la pelicula mas
emblematica entre todas las realizadas sobre los Juegos Olimpicos. Se trata del extenso proyecto
Olympia, con casi cuatro horas de duracién, dividido en dos partes: Fiesta de los pueblos — Fest der
Vilker — y Fiesta de la belleza — Fest des Schines) sobre los Juegos de 19306, celebrados en Berlin. La
semejanza con la pelicula sobre las competencias en Saint Moritz es notable, menos por los
deportes en si, obviamente, y mas por la concepcion escénica, aunque, en el caso berlinés, se
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suma la estilizaciéon de los cuerpos y la glorificacion a Adolph Hitler. La segunda parte de la
pelicula, en la cual se presenta una perspectiva muy delimitada de belleza, abre con una secuencia
que opera directamente con la idea de pureza de los hombres germanicos en su relacion directa
con la naturaleza. Son imagenes que bien podrian haber sido filmadas y montadas por Fanck y
su equipo. La propia Riefenstahl evoca la alianza entre su proyecto y el del maestro en sus
memortias:

Fanck finalmente no podia hacer una pelicula ficcional; [entonces] acept6 una oferta de Suiza para filmar
los Juegos Olimpicos de Invierno de 1928, en St. Mortiz. Como estaba obligado a tener a Schneeberger
como cinematografista y yo me encontraba sin trabajo, viajé para alld y vivencié como espectadora mi
primera Olimpiada. Ese evento fue para mi una gran experiencia. Tener el bellisimo paisaje del Engadin
como moldura de los, por entonces jovenes, Juegos Olimpicos era como la imagen de un escenario de
un “cuento de invierno”? (Riefenstahl, 1994, p. 103, traduccion nuestra).

Es sobre la pelicula de Riefenstahl a la que se dedican las proximas paginas. Pero no solamente,
ya que a esta se le suma la obra de Kon Ichikawa (Td&yd orinpikkn, 1965) sobre los Juegos de
Tokio, celebrados en 1964. Como ya se menciond, el director volverfa al tema en 1972, siendo
responsable de una de las ocho visiones sobre Munich. Olimpiadas de Tokio es en casi todo
diferente de la pelicula sobre Berlin, tanto en la concepcién estética como en el tono de la
narrativa y las opciones de montaje, que privilegian demorados encuadramientos en detalles que
no tienen relevancia para los grandes resultados deportivos, pero si pueden tenerla para el proprio
cine como arte y, en especial, para una comprension sobre el deporte que escapa de la idea de
perfeccionismo. Si Riefenstahl estd en busqueda de mostrar la perfeccion que el ser humano
puede alcanzar — y eso no se limita a la pelicula sobre los Juegos, sino que se extiende a gran parte
de su cinematografia y de su trabajo como fotégrafa —, lo que mueve el ojo de Ichikawa es el
detalle irrelevante: la mirada sostenida de un espectador, la fila en la que madres e hijos esperan
pacientemente para entrar al bafio, el rostro de un nifilo que no entiende muy bien lo que esta
pasando, la soledad de un atleta de un joven pafs, cerrado en si mismo en la Villa Olimpica.
Este texto pretende ser un comentario sobre esas peliculas, considerando algunas de las
cuestiones técnicas, estéticas y politicas que conforman las imagenes montadas para la pantalla
grande, imagenes que muestran cuerpos en movimiento de distintas maneras y, por lo tanto,
proponiendo interpretaciones sobre ellos igualmente diversas. La siguiente seccién presenta
brevemente aspectos generales de las dos obras, para luego discutir las opciones narrativas de
cada una. Antes de las consideraciones finales, el texto también debate la idea de belleza y de su
produccion, conforme cada una de las peliculas.

2 «“Pank konnte an schlieBend keinen Spielfilm machen; er hatte ein Angebot aus der Schweiz angenommen, die Olympischen
Winterspiele 1928 in St. Moritz zu verfilmen. Da er Schneeberger als Kameramann verpflichtete und ich ohne Arbeit war,
fuhr ich mit und erlebte dort als Zuschauerin meine erste Olympiade. Diese Veranstaltung wurde fiir mich zu einem groB3en
Erlebnis. Schon diese traumhaft schéne Landschaft des Engadin als Rahmen der damals noch jungfriulichen Olympischen

23]

Spiele war wie das Bithnenbild eines “Wintermirchens™.
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2. Dos grandes obras

Oblympia y Olimpiadas de Tokio son realizaciones grandiosas, resultados de un enorme esfuerzo,
compuestas por centenas de técnicos en cada produccion y lideradas por dos cineastas de primera
linea. No deja de ser curioso que, en mas de una ocasion, estas peliculas sean comparadas, aunque
no de la misma forma. Si bien, por un lado, Annette Vowinckel (2012) ve en la construccién de
ambos trabajos una notable semejanza, destacando que Ichikawa llega a citar Riefenstahl en una
secuencia en que el salto con garrocha es presentado, alguien como Susan Sontag (2011) coloca
a uno en contraposiciéon con el otro.

De hecho, las competencias de salto con garrocha, de larga duracién, ofrecieron la posibilidad
para que una y la otra pelicula pudieran presentar como una duradera contienda por el punto mas
alto posible a ser alcanzado por un hombre (atn no existia la prueba femenina) con las propias
fuerzas y con la ayuda apenas de una palanca maniobrada por él. Ademas, el cierre del evento
con la noche cayendo, hace que el crepusculo pueda ser la moldura para las bellas y eficaces
transiciones entre las secuencias. No hay dudas sobre la calidad técnica del trabajo de Walter
Frentz, director de fotografia que trabajé con Riefenstahl en Olympia y en varias otras peliculas,
y de la propia realizadora, que se encargd también de gran parte del montaje de la obra. Tiene
sentido, por lo tanto, la hipétesis de Vowinckel (2012), segin la cual Ichikawa cité a la obra
alemana. Y nada mas.

Sontag, al comparar el esfuerzo desplegado en la danza con aquel utilizado en el deporte, sugiere
algo distinto:

En el deporte, las sefiales del esfuerzo no se ocultan: por el contrario, hacer visible el esfuerzo es parte
del alarde. El publico espera ver, y le emociona, el especticulo del atleta que manifiestamente se obliga
a sobrepasar las limitaciones de su rendimiento. Las imdgenes de los partidos de tenis o del Tour de
Francia o cualquier otro documento exhaustivo sobre la competicion atlética (un ejemplo espléndido:
la Olimpiada de Tokio de Ichikawa) siempre revelan el esfuerzo y la tension del atleta. (En efecto, el
grado en el que Leni Riefenstahl, en su pelicula sobre los juegos olimpicos de 1930, prefirié no mostrar
a los atletas bajo este aspecto es uno de los indicios de que su pelicula en realidad es politica — la
estetizacion de la politica en un espectaculo de masas del todo ordenado e interpretada en solitario de
modo imperturbable — y no sobre el deporte mismo) (Sontag, 2011, p. 324).

A pesar de la escena del salto con garrocha — y tal vez debido a esa Gnica escena — no puede haber
peliculas mas diferentes entre si que Olympia y Olimpiadas de Tokio. Y eso no se refiere solo a que
una se haya hecho en blanco y negro con pelicula comun y la otra en color y en cinemascope.

3. Disputas de atletas, disputas estético-politicas

Llama a la atencién que el equipo olimpico japonés sea privilegiado en el trabajo de Riefenstahl,
asi como un dirigente del pafs asiatico fuera destacado en el documental Triunfo de la voluntad
(Triunph des Willens, 1935), sobre la reuniéon anual del Partido Nacional-socialista de los
Trabajadores Alemanes, el partido nazista, en 1934. En la antesala de la Segunda Guerra Mundial,
los Juegos Olimpicos de Berlin 1936 se convirtieron en un escenario donde se entrelazaban la
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politica y el deporte. La pelicula sobre este evento destaca no solo la participacién de atletas
italianos, sino también la presencia de lideres de este pafs, tal como se evidencia en el documental
de 1935. Ademas, Olympia, que documenta estos Juegos, recibi6 el premio Mussolini en el Festival
de Venecia de 1938, subrayando la importancia que el régimen fascista italiano otorgaba a este
evento deportivo. Por otro lado, los Juegos Olimpicos de Tokio 1964, que tuvieron lugar 19 afios
después del fin de la guerra, ofrecen un contraste interesante y seran analizados en detalle mas
adelante.

Ambas peliculas abren mostrando ruinas. En la de Riefenstahl, vemos los restos de las
construcciones que habrian albergado los Juegos Olimpicos de la Antigliedad, una Atenas que
serfa resucitada en Berlin bajo el nacional-socialismo. Después de mirar a las bailarinas (una de
ellas es la propia directora de la obra) en una coreografia que homenajea los dioses del Olimpo,
surge la antorcha olimpica en una animacién sobre el mapa de Europa, hasta llegar a Berlin,
cuando el Discobolo griego se transforma de estatua en carne, asumiendo el cuerpo, el rostro y
el movimiento de un atleta aleman que esta por lanzar el disco.

En la pelicula de Ichikawa, por su parte, los escombros son de un edificio en demolicién, pero
estamos en Tokio y es de la construccion de las instalaciones olimpicas (y de la reconstruccion
de un pais) de lo que se trata. Para demarcar el camino, la pantalla muestra un obrero que sontfe.
Es también una sonrisa que estampa el rostro de un atleta que llega al acropuerto, rodeado por
muchos otros, una gran parte de ellos también sonrientes. Desde alli hasta la Villa Olimpica,
cuerpos muy variados van desfilando de forma calma y con semblante tranquilo. Las escenas se
van alternando con el recorrido de la antorcha olimpica que empieza, como es habitual, en
Atenas. El camino es complejo, pasando eventualmente por pequefias villas y encontrando la
curiosidad de las personas comunes que rodean cada atleta que carga el fuego olimpico. En la
India, hay un grupo de muchachas que sontfen y fotograffan al portador del fuego, mientras
algunos varones protestan o discuten entre ellos.

La entrada al estadio es, como se espera en un evento del calibre de los Juegos Olimpicos, bajo
los ojos de una multitud que lo llena — y mas, que la ve por otros medios, ya que en Alemania se
transmitio a los aparatos distribuidos en Berlin y la edicién de Tokio fue la primera transmitida
para todo el mundo. Hay banderas y un Fihrer con la melena cefiida para declarar abiertas las
competencias, al tiempo que hay un emperador para discretamente hacer lo mismo 28 afos
después. Antes de eso, las delegaciones desfilan, el pebetero olimpico es prendido, revuelan las
palomas. Pero en Tokio podemos ver lo que no se ve en Berlin: hay nifios en las tribunas del
estadio; una chica y un chico, ambos atletas, conversan y parecen alejados de lo que sucede, mas
interesados uno en el otro; un grupo de competidores se divierte y sale de la formacién, huyendo
de los pajaros que volaron y que ahora parecen amenazarlos, como en una pelicula de Hitchcock.
Eran mas de 100 las camaras a disposicién de Ichikawa, lo que, a partir de sus orientaciones,
permitié vasto material de montaje mas alld de las competiciones propiamente dichas (en su
cortometraje para Ocho visiones, el director japonés se dedica unicamente a la prueba masculina de
100 metros llanos y para eso emplea, como cuenta al principio de la pelicula, 22 camaras).

El atletismo se convierte en el protagonista indiscutible de la primera parte de Ohmpia. Tras la
efervescencia de la ceremonia de apertura, la camara de Riefenstahl se centra en las diversas
pruebas de pista y campo, capturando la intensidad y la emocién de cada competencia. Algo
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semejante ocurre con Olimpiadas de Tokio, donde la modalidad se hace presente aproximadamente
durante el 40% de la pelicula, mientras que para otras disciplinas olimpicas son dedicados pocos
minutos o, hasta mismo, segundos de exposicion. No es casual tal inversion, ya que se trata del
deporte mas identificado con los Juegos, remitiéndose a practicas que en los gestos corporales
son semejantes a las que suponemos, dadas las fuentes histéricas disponibles, eran realizadas en
las Olimpiadas de la Antigiiedad — correr, saltar, lanzar objetos a la distancia. Se observa, ademas,
que el Bar6n de Coubertin no era apenas contra la participacion de mujeres en los Juegos, pero
también a la disputa de los deportes colectivos. De hecho, las modalidades de ese tipo tienen
poco peso en las peliculas, con las notorias excepciones del hockey en Olimpiadas de Tokio (hay
un conflicto que también es politico entre India y Paquistan) y, ain en la misma obra, del voleibol,
en que Japén tenfa mucha fuerza en el naipe femenino, habiendo alcanzado, no sin grandes
dificultades en superar a la Unidn Soviética, la medalla de oro.

El atletismo es una modalidad en la que hay poca presencia de la dimension de juego, y en la cual
los resultados — mas rapido, mas alto, mas fuerte — pueden ser medidos con mas precision y
comparados entre si, algo mucho mas presente en Ofympia, preocupada con la excelencia humana
traducida en los récords, que en Olimpiadas de Tokio, mas ameno en relacién a eso. De hecho, en
la pelicula sobre los Juegos en Japon, el atletismo aparece en su dimensién mads cualitativa, con
las miradas sobre las victorias y también sobre las derrotas, pero recayendo mas en el sujeto que
las vivencia que en el resultado, fuera por quien fuera alcanzado. Ichikawa y sus colaboradores
rescatan, con tal inclinacion, algo de la autoria en el deporte.

Hay algo mas en esa atraccion por el atletismo: tal vez sea en la variedad de pruebas de pista y
campo donde una multiplicidad de cuerpos se manifiesta: fuertes, resistentes, veloces, o una
combinacién de todas estas caracteristicas. Esa variabilidad es reconocida en cada una de las
peliculas de manera distinta. Mds de una vez, el locutor de Ohmpia destaca la disputa entre atletas
de diferentes naciones. Sin embargo, cuando se refiere a algunos estadounidenses, llama la
atencion el hecho de que son personas negras (Schwarze Amerikaner), legando incluso a subrayar,
en por lo menos una ocasioén, que compiten con el atleta blanco mas eficiente del mundo en la
misma prueba. El énfasis en la dimension étnica, en lugar de la nacional, produce un discurso
racista que deriva, o puede derivar, al menos en parte, de una experiencia nacional precaria entre
los alemanes, generando la busca por algo que fuera comun y conformando la mitologia de la
raza aria. Se trata de una posicion reaccionaria en relacion a los estados nacionales, un problema
complejo y persistente para un pais que se unifico tardiamente. Helmuth Plessner (1982) describe
acertadamente a Alemania como un "pais retrasado como naciéon".

El destaque étnico al mismo tiempo contrasta y se combina con una escena de las mas
importantes de Triunfo de la 1Voluntad. En el contexto del encuentro entre Hitler y la juventud
nazista en el estadio, una breve secuencia grabada en estudio muestra a uno de los jovenes
preguntando a los otros de qué region de Alemania vienen. Ellos responden que son de
Pomerania, Sajonia, etc., hasta que uno de ellos afirma venir de mas alla del mar. Se actualiza asi
la ideologia de la sangre y la tierra (Blut und Boden), segin la cual ser aleman es tener sangre
germanica, otorgando una unidad que no se da por el orden juridico del estado, sino por la
organicidad del cuerpo. No sorprende, entonces, que la primera parte de Ohmpia se ocupe de los
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pueblos (Idlker) y no de las naciones, como reza erroneamente la traduccion en inglés (Festival of
Nations) de su titulo.

Por otro lado, Olimpiadas de Tokio presenta una exposicion diferente de los atletas, y no solo de
ellos, ya que se ocupa con mas extension de que Olympia, de otros personajes que componen el
teatro del atletismo. Mientras los espectadores de Berlin son mostrados en jabilo por los hechos
de los atletas o en apoyo a nacionalidades especificas (en primer plano estan los italianos), los de
Tokio se presentan de manera diferentes: a veces se muestran solo los ojos o el semblante
rapidamente, otras veces lo mismo, pero en planos mas largos que sugieren lentitud o incluso
desinterés momentaneo. Son adultos, nifios y ancianos, japoneses y de muchas otras
nacionalidades, apoyando a sus compatriotas, pero también disfrutando del espectaculo.
Ichikawa nos muestra, ademas, un segmento generalmente ausente en las peliculas sobre deporte,
compuesto por aquellos que trabajan para que los atletas puedan competir y el publico disfrutar
del espectaculo. Son personas que cuidadosamente alisan la arena en una caja de saltos o luchan
contra el agua que forma charcos y dificulta la corrida de los atletas (“a la sombra de los atletas,
los trabajadores también participan”, dice el narrador); son voluntarios que sirven vasos de agua,
empapan esponjas y asisten a los maratonistas, principalmente a aquellos que llegan
tambaleandose, caminando, exhaustos, y que no alcanzaran los primeros lugares; son personas
que conversan entre si, relajadas; y también las que recogen la esfera de 7,26 kilos, en el
lanzamiento de bala, y la colocan en una cuneta para que ruede de nuevo hacia los atletas que
volveran a lanzarla.

En Olimpiadas de Tokio hay una escena de mucha plasticidad, que es cuando atletas del mismo
lanzamiento de bala, especialmente uno de ellos, juega con la esfera, haciéndola danzar de una
mano a la otra, casi como en una coreografia en la cual ella fuera solista de un ballet. Al mismo
tiempo que es un ejercicio de aproximaciéon entre el propio cuerpo y el instrumento deportivo
(incorporandolo a si), se trata igualmente de un juego que, como suele suceder, es experiencia de
la busqueda del placer por la repeticién. Vale aqui recordar a Walter Benjamin, segin quien hay
aquella

gran ley que, por encima de todas las reglas y ritmos aislados, rige sobre el conjunto del mundo de los
juegos: la ley de la repeticién. Sabemos que para el nifio esto es el alma del juego, que nada lo hace mas
feliz que el “otra vez”. El oscuro afan de reiteracion no es menos poderoso ni menos astuto en el juego,
que el impulso sexual en el amor. No en vano crefa Freud haber descubierto en ¢él un “mds alld del

principio del placer” (Benjamin, 1989, p. 93).

Como se menciond, en la pelicula de Riefenstahl hay mucho jubilo por atletas italianos y
japoneses — representantes de pafses que vendrian a constituir el Eje en la Segunda Guerra
Mundial. La mayoria de los alemanes que subieron al podio — y son varios los mostrados en la
pelicula — levantaron la mano derecha durante la ejecucion del himno, haciendo el saludo nazista
en direccion al Fihrer, ubicado en el lugar de mayor destaque en el Estadio Olimpico y presente
en varias escenas que se intercalan con las de las competencias. Hubo decepciones también, como
la victoria del estadunidense John Youie Woodruff, en los 800 metros llanos, manifestada por el
narrador de la pelicula, y la desclasificacion del equipo de relevos 4 x 100 metros femenino, que
dejé caer el testigo en el ultimo cambio. El estadunidense fue uno de los once atletas negros
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vencedores en atletismo en Berlin, llegando primero en una corrida relativamente lenta, definida
por empleo de la mejor estrategia, y con un abrupto final.

No hubo, sin embargo, lamento por la derrota de Carl Ludwig Luz Long, uno de los principales
atletas locales, que entablé una buena disputa contra Jesse Owens, el cuatro veces medallista de
oro en aquellos Juegos. El gran atleta estadounidense aparece con frecuencia en la pantalla,
incluso en su amistosa contienda contra el subcampeédn. Una de las ambigtiedades de Ofympia es
su caracter marcadamente racista, pero con cierto respeto por la figura de Owens, que era negro,
tal vez por ser inevitable, o tal vez porque, aunque no era ariano, fue visto igualmente como
ejemplo de perfeccion. Hay, en especial, una toma en la que el velocista aparece solo, enmarcado
por un horizonte de atardecer, dominando la escena. Long, a propésito, luché (y murid) por el
Ejército Aleman durante la Segunda Guerra (Woodruff también estuvo en ella, e igualmente en
la de Corea, por las Fuerzas Armadas de los EE.UU.), materializando en su singularidad la
exposicion de la maquina corporal en las Olimpiadas, que antecedi6 a la maquina bélica alemana
menos de tres afos después.

En el inicio de este topico fue mencionada una dimension cualitativa presente en Olimpiadas de
Tokio, que contrasta fuertemente con los elogios a los récords en Berlin. En la final de los 800
metros femeninos, la narracién presenta a las competidoras de forma poco usual. Una de ellas
“es policial”, la otra “tiene dos hijos”, la tercera “se recuperd de una lesion en el tobillo”, la
proxima es elogiada por su discreta belleza. En la prueba de los 80 metros con vallas (distancia
que ya no es olimpica, sustituida por los 100 metros), a su vez, la representante local llega en
cuarto lugar, pero es igualmente elogiada, habiendo realizado una buena representacién. Lo
mismo sucede en una prueba de natacion, en que la atleta japonesa queda fuera del podio, pero
es alabada por el esfuerzo emprendido. En los 10.000 metros (masculinos, todavia no habia
prueba femenina de esa distancia), hay un momento en que el narrador ya no sabe quiénes son
los atletas en disputa, mezclados entre s{ y cambiando rapidamente de posicion. En vez de
esconder el lapso, ¢l lo trae para la propia narrativa, admitiéndolo sin consternacién y con cierta
gracia.

La pelicula de Ichikawa reconoce cierta autorfa en los atletas al mostrar, en primer plano, que
también hay fragilidad y vida comun en ellos, acepcién que se extiende igualmente al narrador de
la cinta. Con eso, desplaza una caracteristica del deporte de alto rendimiento que ya tenfa fuerza
en los Juegos de Berlin, pero mucho mas en Tokio, alcanzando proporciones superlativas en los
dias de hoy, que es la importancia del resultado antes que el sujeto que lo realiza, como si éste
fuera un apéndice de aquel. La Teorfa Critica del Deporte (Rigauer, 1969; Konig, 1995; Vaz, 1999,
2004, entre otros) apunt6 contra la reificaciéon del cuerpo y su reduccidén a puro maquinismo
manipulable, como requisitos para la existencia del alto rendimiento. Olimpiadas de Tokio, sin
cambiar esa estructura — lo que no serfa posible para una obra filmica — muestra que en su interior
algo resiste justamente donde hay error, detalle, lentitud o apenas vida fuera del deporte.

78

Eracle. Journal of Sport and Social Sciences | Vol. 7(1), 2024 | ISSN 2611-6693



The Cultural Politics of Sport Mega-Events
Eracle

Journal of Sport and
Social Sciences

4. Maneras de filmar la belleza

Es de belleza (en el deporte, pero no solo en ¢él) que tratan las dos peliculas, aunque esta no sea
la misma para una y para la otra. Uno de los analisis mds contundentes sobre la estética de
Riefenstahl, principalmente a respecto de dos de sus documentales (Triunfo de la voluntady Olympia)
y también a su trabajo como fotégrafa, en especial de sus libros sobre los Nuba, un grupo étnico
africano, es, como ya fue sugerido, el de Susan Sontag. La directora alemana fue analizada por la
critica estadunidense en ensayos, entrevistas y respuestas a polémicas generadas exactamente por
sus posiciones (Sontag, 2024). La principal de todas fue con la poetisa Adrienne Rich (2024), que
consideré que la ensayista habria sido poco feminista al pasar de un reconocimiento de la
grandeza del arte de Riefenstahl en un momento, para después considerar que su estética servia
nada mds y nada menos que al fascismo. De cualquier forma, Sontag a modo de esclarecimiento,
se manifestd asi en una entrevista:

Una continuidad, me parece, en el sentido de que ambas afirmaciones ilustran la riqueza de la distincion
forma contenido, siempre que se tenga cuidado de utilizatla contra sf misma. En 1965 me referfa a las
implicaciones formales del contenido, en tanto que el ensayo reciente examina el contenido implicito en
determinadas ideas de la forma. Una de las principales afirmaciones de «Sobre el estilo» sostiene que los
enfoques formalista e historicista no compiten entre si, sino que son complementarios e igualmente
indispensables. Y en este punto Riefenstahl es pertinente. (...) El parrafo sobre Riefenstahl en «Sobre el
estilox es cotrecto, en su alcance. Pero no llega muy lejos. Si bien es cierto que sus peliculas trascienden
en algun sentido la propaganda de la que son el vehiculo, sus cualidades especificas muestran c6mo su

concepcidn estetizante es en si misma idéntica a un determinado tipo de propaganda (Sontag, 2024, p.
170 ff.).

Aunque hay un cambio de énfasis entre los ensayos (EE/ tercer mundo de las mujeres y Fascinante
fascismo), Sontag reconoce que Riefenstahl documenté los Juegos de manera esmerada y
estéticamente innovadora. Sin embargo, este reconocimiento no excluye la critica de que su
trabajo sirvi6 a una ideologia fascista. De cualquier forma, lo que mas interesa es tener en cuenta
la afirmativa de Sontag, segtn la cual el documental no serfa una pelicula sobre deportes, ya que
no muestra el sufrimiento y el dolor propios de esa practica. La pelicula serfa, antes de todo, sobre
politica, la politica de los cuerpos en exposicién, como comentd cierta vez Walter Benjamin
(1980), y podtia haber también sefalado Sigfried Kracauer (2012), pensando en el ornamento de
la masa — ornamento que €l ya notara en las manifestaciones deportivas de la Republica de
Weimar.

De hecho, entre una y otra parte de Ohmpia, lo que menos vemos es dolor y sufrimiento. Al
contrario, los lentes de Riefenstahl — o el montaje que, nuevamente se sefiala, fue principalmente
responsabilidad de ella — prefieren expresar una armonia que conecta el deporte a su radicacion
romantica, o incluso, de forma mds extensa, a la celebracion de la fantasfa segun la cual el hombre
ario actualizarfa al hombre griego, reasumiendo su pureza, rectitud y belleza materializadas en el
atleta olimpico. Ambas situaciones corresponden a los ideales olimpicos: el elogio del
amateurismo, que remite a la dignidad que el profesionalismo profanaria, bien como la
celebracién de la perfeccion masculina, fueron destacadas por el Bar6n de Coubertin (2000).
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Esa dinamica se muestra de manera inequivoca en la apertura de la segunda parte de Ohmpia,
intitulada Fiesta de la belleza. Vemos bellos arboles, pequefios animales, pajaros y gotas de rocio,
que luego dan lugar a un grupo de jévenes y robustos hombres, todos de cabellos cortos y muy
blancos, descalzos y semidesnudos, que corren por una floresta. Al llegar a un lago, se sacan las
ultimas prendas de ropa y se zambullen en ¢él, para a continuacion desplazarse a una sauna, donde
se tocan los cuerpos de unos y de otros, viéndose como iguales. Se encuentran con su destino en
un ambiente que suponen libre de la cultura, donde se reducen a puro organismo mezclado con
la naturaleza, y es porque de ella provienen, mas o menos como sucede en la secuencia de abertura
de Triunfo de la voluntad, cuando acompanamos por algunos minutos a un avioén que vuela entre
nubes hasta sobrevolar y aterrizar en Nuremberg, donde sera realizado el congreso del partido
nazista. Dentro del aeroplano esta el Fihrer, pero, como los chicos de la pelicula sobre los Juegos
Olimpicos, no sabemos de dénde viene. La mistificacién del lider corresponde a la del cuerpo
masculino ario, ambos, como conviene al mito, libres de la historia y, por lo tanto, blindados
frente a cualquier tipo de critica. Historia hecha mito.

De la apertura que expone los cuerpos considerados adecuados, la pelicula avanza hacia imagenes
en la Villa Olimpica, en que otros cuerpos son mostrados como pintorescos y risibles,
comparados en su movimiento con el de animales en la naturaleza. Todo esto se presenta sin
narrativa oral — ausente en toda esa parte de Olympia, a diferencia de la primera — pero con la
debida banda sonora que sugiere grandeza, miedo, burla. Como es habitual en el cine, se emplea
el mecanismo de captura de los sentidos del espectador que ya tiene una memoria filmica
desarrollada a lo largo de afios frente a la pantalla grande, lo cual, sin embargo, puede reducir las
capacidades perceptivas, segun sugieren los analisis de Horkheimer y Adorno (1997) y de Adorno
con Hans Eisler (1994). Sigue entonces un conjunto de escenas muy bien montadas con
fragmentos de las diversas competencias, muchas de ellas filmadas a contraluz, con planos
invertidos (como en los saltos ornamentales) y desde diversos angulos, especialmente de abajo
hacia arriba, enalteciendo la grandeza de atletas y sus logros.

No es lo mismo en la pelicula de Ichikawa, en donde la belleza emerge en otro orden de cosas.
En la Villa Olimpica, la plaza de alimentacién es un ambiente que se confunde con un bar, con
jazz de fondo; los competidores son vistos entreteniéndose, entrenando o cambiando de ropa.
Al mismo tiempo, las camaras buscan a un atleta de Chad, el solitario representante del pais que
hacia apenas cuatro afios proclamaba su independencia de Francia. La mirada no es pintoresca
pero si solidaria, buscando sumergir en las dificultades de aquel sujeto que abria caminos. En este
mismo sentido, y colocando la técnica al servicio de la expresion, Olimpiadas de Tokio elige rostros
y expresiones, pausa en ellos, no duda frente al fracaso o a lo irrelevante, como ya fue
mencionado, trabajandolos como elementos estéticos. Rechaza, con eso, la estetizacién de los
cuerpos que, mientras tanto, es afirmada en Ofympia. Los victoriosos son destacados, como los
de la lucha olimpica, en que el triunfo de los japoneses serfa fruto de su fuerza y determinacion,
o de la seleccién anfitriona de voleibol femenino en la dificil partida final contra las soviéticas,
pero ahi también vemos la soledad del entrenador del equipo, por largos segundos en el banco
de suplentes, sin sonreir o verse en celebracién con otros, mientras las atletas conmemoran en la
cancha.
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Algo semejante pasa en la gimnasia, que destaca al campeodn general, el japonés Yukio Endo, y al
equipo local, liderado por ¢él, que igualmente alcanz6 la medalla de oro, ademas de la gran
campeona femenina, Vera Caslavska, de la entonces existente Checoeslovaquia. Pero, al contrario
de lo que sucede con el atletismo, no hay narracion, sino solamente imagenes y ellas también se
refieren a los detalles, como las manos que se llenan de cal para mejorar el desempefio en la barra
fija, o los rostros de las gimnastas en la ambivalencia entre el temor y la confianza, tan comun en
los deportes.

En verdad sorprende Ichikawa al abordar cada modalidad de forma particular. En el boxeo los
colores son suspendidos y prevalece el negro y blanco, como en los muchos registros clasicos en
pelicula (Vowinckel, 2012) que ayudaron a componer el imaginario y la mitologia de la modalidad.
En las competencias de kayak ni un rostro es mostrado y siquiera llega a nuestro conocimiento
quién habra sido el vencedor, dado que lo que vemos son, principalmente, los remos en accion.
En otros deportes, el abordaje es ain mas radical, como en pentatlén moderno, del cual tenemos
apenas imagenes fijas, fotos y tomas en montaje narrativa de las mas interesantes. Sabemos quién
fue quien llegd en el puesto 37°, pero no el campeodn de la modalidad.

Tan interesante como la mirada de arriba es la documentacién del judo, que se resume a mostrar
la final de la categoria absoluto, entre el holandés Anton Geesink, de 1,98 metro de altura y 130
kilos de peso y el japones Akio Kaminaga (19 centimetros mas bajo y 28 kilos mas liviano que su
adversario). Habiendo sido ese deporte creado en Japon, y siendo aquella la primera vez en que
aparecia en el programa olimpico, la disputa mas importante generd gran expectativa, contando
en la platea, incluso, con la presencia imperial. Los representantes locales habian vencido todas
las categorias hasta entonces, pero en la mas importante la victoria fue del holandés. La lucha,
que durd nueve minutos en total, es mostrada en una larga compactacion y con closes (primeros
planos) diversos, hasta el golpe decisivo y los saludos finales entre los dos combatientes. No hay
comentarios o justificativas, tampoco lamentos, sino respeto por el vencedor.

5. Finalizacion

Oblympia 'y Olimpiadas de Tokio son peliculas que bien expresan el Zestgeist del siglo veinte, en el cual
el deporte juega un papel de los mas singulares. Si la primera es uno de los puntos inaugurales de
la educacién visual deportiva hacia la grandeza de los cuerpos en potencia, la segunda pone una
duda en tanta glorificacion atlética: hay cuerpos que fallan, hay miradas que no se dejan hipnotizar
por los grandes hechos, los deportistas son también — y antes de todo — limitados. Al incorporar
una contradiccién interna al deporte en su hacer estético, el documental de Ichikawa logra algo
sorprendente: tomando en cuenta una practica social que se estructura en la busqueda del
progreso en un régimen de temporalidad que Walter Benjamin (2010) conceptué como linear y
vacio, lanza una critica a dicho rumbo lineal e infinito. Encuentra con eso el mismo deporte al
cual Riefenstahl se refirié, pero en otras de sus posibilidades. Con eso descubre en los gestos
corporales otra belleza.

La belleza que las camaras de Ichikawa capturan y producen es sucia, mientras las de Riefenstahl
procuran ser insipidas e higiénicas. En Olimpiadas de Tokio podemos ver la hesitacion, el esfuerzo,
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el miedo, la sorpresa y la decepcion, asi como también movimientos de grandes atletas al borde
de la perfeccion. El montaje, las transiciones, el ritmo, siempre en cinemascope, permiten que la
pelicula sobre los Juegos en Japon desconcierte los canones deportivos que su contraparte hecha
en Berlin solamente refuerza. Como ya mencionado, Sontag (2011) apunta que Olmzpia es mucho
mas una obra sobre politica que sobre deporte porque no destaca el irrenunciable empefio, sino
que prefiere la pureza y la facilidad de los gestos. Si la gran ensayista tiene razon, entonces
debemos a Ichikawa el logro de expresar la belleza como construccién imperfecta y fragmentaria,
justo donde menos se espera que ella aparezca: en el deporte olimpico.

Como en los Juegos Olimpicos, este texto se termina con la maratén. Es la tnica ocasion en que
los perdedores, con sus dolores y jornadas sin gloria, son claramente mostrados en Ohmpia. El
primero en abandonar la carrera ostentaba el numero 1 en la camiseta, ya que habia sido el
campedn cuatro anos antes, en Los Angeles, el argentino Juan Carlos Zabala. En 1964, su
compatriota Osvaldo Suarez lider6 la prueba al principio, pero fue el cuarto atleta en desistir, en
un dia en que ocurrieron muchas deserciones. Todo ese proceso es mostrado en ambas peliculas,
asi como las victorias, respectivamente, del japonés Kitei Son y del etiope Abebe Bikila.

Bikila hizo una prueba excepcional y las camaras de Olimpiadas de Tokio se detienen en él, quien
lleg6 al estadio muy por delante de sus adversarios y logrd, aquel dia, el récord mundial. El
narrador también destaca la llegada del japonés Kokichi Tsuburaya en tercer lugar, recordando
que la bandera de Japén no se alzaba en un estadio olimpico desde la victoria de Son en 1936. A
diferencia de la mayoria de sus adversarios, varios de ellos protegidos por mantas térmicas por
los voluntarios, vemos al bicampeodn ejercitindose inmediatamente después de concluir la prueba.
La presencia del etiope contrasta, sin embargo, con los menos famosos que, con frecuencia, paran
en las mesas de abastecimiento para beber agua y refrescar el cuerpo, pero también para vomitar.
Algunos disminuyen la velocidad, otros caminan, y hay quienes simplemente se detienen.

Hay muchas personas mirando la maratén y es posible ver a los atletas de cerca, algo que tal vez
serfa imposible, cuestiona el narrador de la pelicula de Ichikawa, para aquellos que estan en el
estadio. Tal vez por eso haya tantos closes en los ojos de las personas en las tribunas, como si el
director se preguntara cuanto un ser humano, contando apenas consigo mismo, setria capaz de
ver. La respuesta la ofrece ¢l mismo, con su pelicula, que permite a la mirada ver mas de lo que
por si sola conseguirfa. Si Walter Benjamin (2013) tiene razén en decir que la camara es una
extension del ojo y que aniquila una de las caracteristicas de la vieja obra de arte — la distancia en
relacién a aquel que la aprecia —, entonces el deporte serfa mucho menos de lo que es si no
existiera el cine.
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